El Salvadorenel IAPH 7\

Conservacion de un patrimonio histérico devocional JUNTA DE ANDALUCIA
CONSEIERIA DE CULTURA

José Montes de Oca.

Santa Ana ensefiando a leer a la Virgen. Iglesia del Salvador.

Eclipsados por la exuberancia creativa
de la centuria anterior, los escultores
sevillanos del siglo XVIII habian
despertado escaso interés entre los
historiadores e investigadores

especializados en la materia.

En las dltimas décadas, esta tendencia
parece haberse invertido, realizandose
importantes trabajos de investigacion
entorno a figuras como Hita del Castillo
(1714-1784) o Cristébal Ramos (1725—
1799), ademas de otros estudios de
mayor envergadura sobre al famoso
escultor, pintor, grabador y retablista
hispalense Pedro Duque Cornejo
(1677-1757).

Las primeras noticias que tenemos de

Montes de Oca proceden de la cita del

Santa Ana ensefiando a leer a la Virgen. Iglesia
del Salvador de Sevilla. José Montes de Oca.

Detalle del rostro de la Virgen Agustin Cedn Bermudez (1749-1829),

pintor, historiador y humanista Juan

quien afirma que el escultor nace en
Sevilla en 1668 y muere en la misma ciudad en 1748. Estudios mas recientes
retrasan la fecha de nacimiento de Montes de Oca al 1676, pues su propia madre
afirma que en 1684 contaba con unos ocho afios de edad. En cualquier caso, el
joven artista debid formarse en Sevilla durante los ultimos afios del siglo XVII,
posiblemente en el taller de Pedro Roldan. Se casa con Eugenia de Padilla en Sevilla
el 2 de octubre de 1707.

Al menos hasta 1717 Montes de Oca utilizé el apellido paterno (Ledn), circunstancia

que ha impedido identificarlo con José de Ledn, un escultor del siglo XVIII
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localizado por el historiador José Gestoso®. En 1717 se encuentra en la Puebla de
Cazalla, Sevilla, realizando la Virgen de los Dolores de la hermandad servita de
dicha localidad, primera obra documentada del escultor’. Dos afios mas tarde
contrata con la Venerable Orden Tercera de los Carmelitas Descalzos de San Diego
de Cadiz la talla de una Concepcién. En 1726 realiza la Santa Ana y la Virgen Nifia
de la Iglesia de Ntra. Sra. De las Virtudes en la Puebla de Cazalla®>. En 1728
contrata con Gaspar Jiménez el retablo para la capilla del oratorio de San Felipe
Neri, y al afio siguiente el San Francisco Javier de la iglesia de San Luis de los
Franceses. En 1732 se encuentra en Sevilla, donde ejecuta para la desaparecida
capilla de San Gregorio de Ecija la imagen del nazareno conocido con el hombre de
JesUs sin soga. En 1738 finaliza la
imagen de Jesus Nazareno de las
Tres Caidas para el convento del
Espiritu Santo de Triana, primitivo
nazareno de la hermandad de los
Gitanos de Sevilla. El afio de 1740
fue especialmente prolifico para el
artista: se le encarga un San José
con nifio para la parroquia de San
Isidoro de Sevilla, una Santa Ana
y la Virgen Nifia de Mordn de la
Frontera, y la imagen de JesuUs
Nazareno de la parroquia de la
Asuncion de Lora del Rio (Sevilla),
obra fechada y firmada en la
peana. En 1745 realiza su primer

testamento  conocido, aunque

muere nueve afos mas tarde, seis

afios después de la fecha que

Santa Ana ensefiando a leer a la Virgen. Iglesia del
Salvador de Sevilla. José Montes de Oca. Detalle del
rostro de Santa Ana.

proponian Cean. Fue sepultado el 3

1 ALONSO DE LA SIERRA FERNANDEZ, Lorenzo: Nuevos datos sobre la vida y la obra del escultor José
Montes de Oca. REVISTA ATRIO 4 (1992). Pags. 71-83.

2 CABELLO NUNEZ, José: La Virgen de los Dolores de la hermandad servita de la Puebla de Cazalla:
primera obra documentada del escultor José Montes de Oca. Archivo Hispalense 230 (1992) Pags. 115-
120.

% Hasta 1992 esta obra estaba considerada como la primera obra fechada y firmada por Montes de Oca.
En el libro que sostiene Santa Ana reza la inscripciéon “Montes Doca esculp. Afio 1.726”.
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de enero de 1754 en la parroquia de Santa Cruz.

El caracter profundamente religioso del artista, su humanidad, su propia
formacion artistica, (marcada por el sentir barroco tradicional), y sobre todo, las
carencias artisticas conceptuales de la primera mitad del XVIII influyeron
poderosamente en su obra. Consciente de la crisis estética del ultimo barroco,
Montes de Oca consideré que el lenguaje imperante habia llegado a su punto
culminante, y comenzaba un largo y agdénico camino de decadencia. No solo él, sino
la mayoria de los escultores de la primera mitad del XVIII, asistieron a la irrupcién
progresiva del racionalismo moderno, una nueva corriente de pensamiento que
dejaba en evidencia a un estilo arcaico, vacio ya de contenido, teatral, efectista, y
superficial, que tuvo su época dorada en el siglo anterior, y que llegaba exhausto a

una época diferente, en la que ya no tenia sentido.

Ante esta situacion Montes de Oca optd por una solucién que, desde entonces,
y con mayor o menor fortuna, se repetird con demasiada frecuencia entre multitud
de creadores sevillanos en todos los ambitos: volvid la vista atras y reinterpreto los
modelos de los grandes maestros del barroco. La sintesis que Montes de Oca hizo
de Martinez Montafés y Juan de Mesa, le proporciondé la herramienta perfecta para
trasladar sus hondas
inquietudes  espirituales a
unas tallas llenas de
moderado clasicismo y reposo
espiritual. Lejos de las
idealizadas expresiones de la
estética tardobarroca,
artificiales y forzadas, (como
el propio estilo, en una época
que no le corresponde) e
impulsado por un profundo
espiritu religioso, Montes de
Oca dio forma a imagenes
reales y llenas de sentimiento
con un destreza técnica

sobresaliente.

La iconografia de Santa

Santa Ana ensefiando a leer a la Virgen. lIglesia del

Ana ensefiando a leer a la Salvador de Sevilla. José Montes de Oca. Vista general
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Virgen Nifia es un tema recurrente en la produccién del artista sevillano.
Interpretada como una escena familiar, en este grupo, y en el de el antiguo hospital
de San Juan de Dios de Morén de la
Frontera, recientemente restaurado por
el Instituto Andaluz del Patrimonio
Historico (IAPH)*, Montes de Oca reedita
un esquema piramidal de claro influjo

montafesino.

Las representaciones de Santa Ana
Maestra abundaron desde el seiscientos,
a pesar de la oposicion declarada por
personajes de la talla de Francisco
Pacheco.® La frecuencia con la que se
utiliz6 este tema iconografico, pudo
deberse a dos razones fundamentales:
el intimismo que emana del grupo
escultérico, (y la proximidad que se

establecia entre la obra y un espectador

_ que contemplaba una escena familiar) y
Santa Ana ensefiando a leer a la Virgen. Museo
de Bellas Artes de Sevilla. Juan de las Roelas. H. el enorme predicamento de las
1610.

Academias, que promulgaban

4 Los pormenores de la Intervencién realizada por el IAPH sobre el grupo de Morén, se encuentran en la
ficha “Santa Ana y la Virgen nifia. Mordn de la Frontera. Sevilla” en el Catalogo de Intervenciones del
Portal institucional del IAPH.

En su argumentacién Pacheco critica el lienzo del mismo tema que Juan de Roelas realiza para el

desaparecido convento de la Merced, en particular, y el uso de esta iconografia en general: “Con menos
fundamento, y més frecuencia, se pinta hoy la bienaventurada Santa Ana ensefiando a leer a la Madre de Dios, cuya
pintura es muy nueva, pero abrazada del vulgo; digo nueva, porque he observado que habra 24 afios, poco mas o
menos, que comenz6 hasta este de 1636, de una Santa Ana de escultura que estaba en una capilla en la iglesia
parroquial de la Madalena, la cual acompafi6 después un escultor moderno con la Nifia leyendo; de donde pintores
ordinarios la estendieron, hasta que el licenciado Juan de Roelas (diestro en el colorido, aunque falto en el decoro)
la acredit6 con su pincel, en el convento de la Merced desta Ciudad; (...)

Para responder a lo dicho, entremos, ahora, un poco en la ponderacion de que esta Sefiora es madre de Dios y que le
debemos atribuir lo més ilustre, realzado y glorioso, (...). No hay duda sino que es mas glorioso y perfeto en la
Virgen que no juguemos de ella que necesita del magisterio de las puras criaturas, porque llegar exteriormente a
tomar lecién de su madre arguye imperfeccion y denota ignorancia de aquello que se la da. Pues Dios amontond en
ella, aventajadamente, todos los previlegios que esparcié entre todas las criaturas; desde el primer instante de su
purisima concepcion tuvo perfeto uso de razon, libre albedrio y contemplacién y vio la divina esencia; fuele
infundida ciencia natural y sobrenatural, mas que a Adan y Salomén; aumentose con la ensefianza del Espiritu
Santo, lecidn de Escritura y experiencia; fue maestra de los apostoles, tuvo mas perfeta ciencia de los misterios de la
Trinidad y Encarnacidn; tuvo don de lenguas, ensefié por escrito, fue maestra de los angeles y aun del mesmo Cristo,
como dixo San Bernardo.”

Extracto de la edicion anotada de Bonaventura Bassegoda i Hugas de El Arte de la Pintura de Francisco
Pacheco, Ediciones Catedra, Madrid, 1990, Pags. 582-584.
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constantemente la difusidon de la cultura y la ciencia. De entre las mas afamadas
obras del arte hispano con esta iconografia, hemos de destacar aqui, el lienzo de
Murillo, que se conserva en el Museo del Prado, y el grupo escultérico de Juan
Martinez Montafés situado en el retablo Mayor del Convento de los Carmelitas de

Santa Ana.

Este grupo del Salvador, considerado unanimemente como una de las mas
notables obras del tardobarroco sevillano®, se ha venido fechando hacia el afio de
1740, sin embargo, el profesor Gmez Pifiol hace referencia a un acta capitular en
la que se menciona la hechura de un nuevo retablo y una nueva escultura de santa

Ana.’

El Centro de Intervencion del IAPH ha sometido al grupo escultérico a una
restauracion ejemplar. Después de realizar los andlisis técnicos necesarios y de
estudiar concienzudamente la obra, se determinaron las diferentes patologias que
presentaban las imagenes. Santa Ana es una talla de madera de bulto redondo

asentada de forma fija sobre una peana

Tanto Santa Ana, como la figura de la Virgen, son tallas de madera de bulto
redondo formadas por varias piezas ensambladas longitudinalmente a unién viva y

asentadas de forma fija sobre una peana que, con toda seguridad, no es original.

6 “En la nave del evangelio de la parroquia del Divino Salvador, hay un altar de Santa Ana dando leccion a la
Virgen. El autor es José Montes de Oca, y la fecha 1740. Tiene bastante correccion en el disefio, esta ejecutada con
gracia y naturalidad, y los pafios plegados con gusto y acierto. Hernandez Diaz dice que “se trata de una magnifica
composicion, con excelente dibujo, modelado, talla y policromia™. El autor ha querido esculpir una escena muy
humana, mas “ilustrada”, que sirviera de modelo de la divulgacion de la ciencia. Hay que destacar la recia
composicién piramidal que el artista aprendié de Martinez Montafiés.

Para Torrejon Diaz: “la imagen sedente de la Santa presenta un rostro de intensa y cuidada expresion, de
acabado naturalismo por su factura virtuosista. Exhibe los rasgos de UNAM mujer madura, surcado de profundas
arrugas con los caracteres habituales de su estilo. Las manos presentan igualmente un tratamiento realista que
permiten observar huesos, venas y tendones. La imagen de la Virgen Nifia resulta mas fina y delicada de lineas. Su
rostro ensimismado, de serena expresion, remite en todos sus caracteres a las creaciones infantiles del artista. El
volumen de la cabeza y contencién emocional del rostro denotan el analisis concienzudo de la obra de Martinez
Montafiés. La tunica cae pesadamente en pliegues verticales y uniformes que realzan el estatismo de la figura”. Es
sin duda una de las mejores obras de este imaginero.

CALDERON BENJUMEA, Carmen: lconografia de Santa Ana en Sevilla y Triana. ARTE HISPALENSE,
Sevilla, 1990 Pags. 60 y 61.

7 “En reunién capitular de julio de 1714 se dio cuenta de que el Sacristan mayor, Pedro Aguilar, gran devoto de la Santa “...hiso
una estatua nueva de dicha Santa y la estof6, y de los dos pedasos del retablo de la congregacién del Rosario que les dio ha
compuesto el retablo que hoy tiene la dicha Santa...”. Sabemos que la antigua imagen de Santa Ana, la de la hermandad del gremio
de la especieria, se habia transformado en la Dolorosa que hoy preside el retablo de S. Crispin y S. Crispiniano.

El grupo de Santa Ana ensefiando a leer a la Virgen es una obra excelente, unanimemente atribuida al escultor José Montes de Oca.
La temprana fecha de su realizacion documentada en el citado asiento capitular, acredita la originaria inspiracién montafiesina de su
autor, més por lo que respecta a la imitacion de los tipos fisicos de la nobleza del sentimiento religioso que a particularidades
técnicas.”

GOMEZ PINOL, Emilio: La Iglesia Colegial del Salvador. Arte y Sociedad en Sevilla (Siglos XIII al XIX). FUNDACION
FARAMCEUTICA AVENZOAR. Sevilla, 2000 Pags. 469 y 470.
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Los ensambles se encuentran reforzados por espigas de madera y clavos, algunos
de los cuales manifiestan la cabeza al exterior, fracturando perimetralmente los
estratos que componen la preparacion y la capa pictdrica. Se apreciaban fisuras,
aperturas de ensambles, y un ataque de insectos xil6fagos generalizado. Se ha
observado ademas una técnica de adicién, superposicion de muchas piezas de
pequefio tamafio, que denota un gran aprovechamiento del material®. En la unién
de las piezas se ha podido observar la utilizacién de clavos y espigas de madera.
Aunque no se aprecia que las piezas estén sueltas, si presentaban fisuras en
algunos puntos, posiblemente debido a los procesos de contraccion-dilatacion.
Estas grietas y fisuras se traducian externamente en la rotura del conjunto

estratigrafico.

Detalle del libro. Proceso de limpieza.

8 (...) sabemos que la situacién econémica del matrimonio se mantenia en un nivel modesto. Sin duda la escasa
demanda artistica y la penuria generalizada de estos afios debi¢ influir en la posibilidad de obtener un status
econdémico mas desahogado (...)”

TORREJON DIAZ, Antonio: José Montes de Oca. Escultor. ARTE HISPALENSE. Sevilla, 1987 Pag. 21
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Detalle de la inscripcion encontrada en el respaldo del sillon.

La peana, afiadida muy probablemente en una intervencién anterior (1906),
de la que tenemos constancia por una inscripcién en la espalda del sillon donde se
asienta la santa, esta formada por una tarima plana e irregular de 4 cm. de altura,
construida basicamente por una tablazén de cuatro piezas de madera de conifera
unidas a hilo. Esta estructura se fija a las imagenes mediante una veintena de

puntillas y clavos.



El Salvador en el IAPH 73\

Conservacion de un patrimonio histdrico devocional JUNTA DE ANDRLUCIA
CONSEIERIA DE CLLTURA

El sillon donde se asienta la santa se modificé en la intervenciéon de 1906, y
se taparon los listones recortados que unian las patas con una tablazén cerrandolo
en sus tres frentes visibles. Excepto la encarnadura de los rostros y parte de las
manos, el dorado y estofado de la vestimenta de las imagenes también es fruto de

la intervencioén de principios del siglo XX. No es, por tanto, el estofado original.

No tenia perdidas de soporte importantes, salvo pequefios agujeros o las
partes afectadas de xil6fagos como en el brazo derecho. Se detectaron pequerfios
orificios de salida de insectos xil6fagos en el interior de las imagenes. Santa Ana
tiene un perno metalico en la cabeza para la sujecion de la diadema, y dos

pequefios cancamos para la cogida de los pendientes.

Detalle de los elementos metdlicos localizados en la figura de Santa Ana.
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Imagen de la Virgen después de la intervencion.
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La preparacion de la policromia esta hecha a base de un compuesto
tradicional formado por una capa de cola orgéanica, estuco, y bol (tierra roja)
aglutinado con cola piscis. Es de un espesor grueso en casi toda la obra y se
encuentra enrasado y lijado de una manera precisa. Es de color blanco marfilefio, y
en el manto y las tdnicas tienen una orla decorativa realizada con lijas, escofinas y
otras herramientas afines. En la intervenciéon de 1906, en la que, seguramente, se
volvié a dorar y estofar la imagen, se aplic6 una nueva preparaciébn y no se
aprecian restos significativos de la preparacion original. Dicha preparaciéon
presentaba falta de adhesién respecto al soporte en algunas zonas, que incluso
llegaban a pérdidas y lagunas en zonas de roce o pliegues externos de los ropajes.
La pérdida de adherencia que esta capa presentaba se debia a la cristalizacion de
las colas en el estuco, a golpes y a rozamientos, no obstante su estado es bueno y
se conserva practicamente en su totalidad. En general la adhesion entre los
diferentes estratos del conjunto estratigrafico es buena y entre ésta y el soporte

también.

En cabezas, manos y pies, la encarnadura empleada esta realizada con
aglutinante oleoso de tonalidad ocre con matices mas rosados en los pémulos, y
carmin claro en los labios. El acabado es brillante y pulido en algunas zonas como
el rostro. Se observan unos pequefios granulos de pigmentos aun sin disolver en la
policromia de las manos. El pelo es de tonalidad negro humo, aunque debajo
aparece una tonalidad mas grisacea. En los mantos hay una labor de dorado y
estofado con técnicas diferentes, mientras que en las tdnicas se emplea de
esgrafiado y punzonado en picado de lustre. Las superficies doradas que se
encuentran en los bordes estan afectadas en zonas como el cuello por la abrasion
producida por el rozamiento, y a veces el oro se encuentra desgastado,
apareciendo el bol subyacente. Hay pérdidas de la capa pictérica en bastantes

zonas de los ropajes dejando el oro a la vista.

Son varias las intervenciones anteriores que se observan sobre la capa
pictérica en general de ambas imagenes: el pelo esta repintado en un color mas
oscuro que el tierra original. En las manos se observa una acumulacién de
encarnaduras, y hay restos de goma laca y betin en la superficie de las
vestimentas. Aunque estas imagenes no solian acabarse con una proteccién final, a
lo largo de la historia material del conjunto, se han ido superponiendo capas de

barniz en sucesivas intervenciones anteriores. Ambas figuras presentan

10
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acumulacion de polvo y suciedad generalizada, betin, goma laca, pequefios

depdésitos de cera y unas pequefias manchas de cal sobre la imagen.

La intervencién llevada a cabo por los técnicos del IAPH ha estado precedida
por un estudio cientifico (que comprende la toma radiogréafica frontal y lateral de la
obra, barrido fotogréafico general con iluminacién ultravioleta y otro con luz natural
y un estudio estratigrafico con lupa binocular), y un estudio analitico (toma de

muestras y estudio de estratigrafias).

El tratamiento efectuado sobre el soporte ha consistido en la revisién y
consolidacion de todos los ensambles, la colocacién de pequefias chirlatas o pasta
madera zonas atacadas por xil6fagos, y la eliminacién de puntillas y clavos de la
peana, por no cumplir su funcién de ensamble y porque oxidaban al entorno
circundante. La reintegracion cromatica ha consistido en el estucado de lagunas y

pequefias grietas con sulfato calcico y cola, y el enrasado y lijado posterior.

La capa de preparacion, ha sido fijada al soporte (con adhesivos naturales
organicos para las carnaciones, y adhesivos o técnicas que sean compatibles con la
técnica de dorado en los ropajes), y eliminada cuando ocultaba la encarnadura
original. El estrato pictdorico ha sido sometido a una limpieza general de tipo
mecanico (con brochas y aspirador) para eliminar el polvo y suciedad acumulados.
Ademas, se han retirado los barnices, los repintes y la suciedad de las

encarnaduras.

11
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Estado final después de la intervencion.
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